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Markku Lulli-Seppala:
MIETTEITA SAVELASTEIKOISTA

SAVELMAAILMOIHIN

Parkkarin sekd Airakorven ja Johnssonin esitelmien innostamana

Martti Park-
kari piti jo
pari vuotta
sitten esitel-
mén, jossa
hén késitteli
mielenkiin-
toisella taval-
la itse luon-
toa, luontoai-
heita ja niiden heijastumista Wagnerin
musiikissa, 1dhinnd Reininkullassa seka
liitti tdhan yhteyteen yldsévelsarjan. Wag-
neriaanissan:o 15, sivulla 29 on tésté esi-
telmdstd syntynyt tiivistelma. Siind néet-
te nousevan Erda-teeman ja Rein-virta-
teeman olevan identtisid, ainoastaan ryt-
misuhteissa on pieni ero. Teema perus-
tuu ilmiselvésti duuriasteikkoon ja erityi-
sesti duuri-kolmisointuun, sanalla sanoen
duuri-molli-tonaliteetin perustaan. (Las-
keva Erda-teema on edellisen kdédnnds.)
Tahan hén liittdéd yldsavelsarjan duurias-
teikkoa luovana periaatteena.

Ylésavelid syntyy kaikissa intrumen-
teissa. Kun esim. kielisoittimissa kieli
virdhtelee koko pituudeltaan, saamme
perussédvelen. Sama kieli kuitenkin véréh-
telee puolipituuksiltaan, kolmannespi-
tuuksiltaan, neljdnnespituuksiltaan jne,
jolloin saamme virdhtelynopeudeltaan
kaksin-, kolmin-, nelinkertaisia jne dénié.
Niitten ddnien keskindiset voimakkuu-
suhteet sitten madrddvat ddnen varin,
esim. minkd intrumentin ddneltd 4ani kuu-
lostaa. Nditd ylé- tai osasévelid kutsutaan
perusddnen harmonisiksi: toinen, kolmas,
neljds jne harmoninen. (Perusdédntikin
kutsutaan ensimmaiiseksi harmoniseksi
kaytannollisyyden vuoksi.) Néiden har-
monisten taajuudet (vardhdysté sekunnis-
sa = herzid, Hz) saadaan siis kertomalla
perustaajuus kahdella, kolmella, neljélla
jne. Esim. kymmenennen harmonisen
taajuus on 10 kertaa perustaajuus. Néin
ndmd harmoniset sdvelet muodostavat
aritmeettisen, lineaarisen sarjan, kun taas
kuulo on luonteeltaan logaritminen niin
sdvelkorkeuden kuin voimakkuudenkin
suhteen. Tdstd seuraa — kun yldsévelsar-
ja kirjoitetaan nuottiviivastolle ja men-
néén sarjaa ylospéin — etté perdkkéiset in-
tervallit pienenevét kaiken aikaa. Ja mika
ndkyy musiikkikirjallisuudessa tavalli-
sesti suurpiirteisesti ohitettavan, on, etti
osa sdvelistd osuu meidén nykyisin kdyt-
tamiemme sdvelten kohdalle mutta osa ei.
Néama jélkimmadiset sdvelet tuntuvat ny-
kyiseen saveljarjestelméain tottuneelta epa-
puhtailta.
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Alasavelsarja

Vaskisoittaja voi ottaa minké tahansa
putkenpétkén ja puhaltaa siitd nditd har-
monisia niin korkealle, kuin vain taito
riittad. Korkeilla dénille dénet ovat hyvin
lahekkéin ja puhaltajan on vaikea 16yt4a
juuri se haluttu niistd. Téstd on kyse, kun
puhutaan esim. kédyrédtorvensoittajien
”kikseistd”! Ja puhtaus puolestaan saavu-
tetaan vain muuttelemalla venttiilien
avulla putken pituutta niin, ettd soitettu
harmoninen on aina puhdasvireinen. Tor-
vensoittaja siis soittaa perusdaninddn nii-
td harmonisia, joihin liittyvat omat har-
moniset antavat sitten ddnenvérin!

Kuvasta ndemme, ettd duuri-asteikko-
namme kéytdmme, jos liikkeelle 1ahde-
tddn tastd prinsiipistd, 8.-16. harmonista.
Sielld on kolme epdpuhdasta, liian mata-
laa d4nté (nuolet!): fis, a ja b, joista fis ja
b eivit itse asiassa edes kuulu duurias-
teikkoon. Kummankin kohdalla on kysy-
mys sévelistd, jotka ovat intonaatioltaan
nykyisten sévelten vililld, esim. matala
fis on sekad fissén ettd dffdn vastine: ei ole
erikseen fissdéd ja affada! Tatd asteikkoa
“epdpuhtaine” sdvelineen on kdytetty ja
kéytetddn edelleen esim. alppitorvea soi-
tettaessa, mutta ei kuitenkaan Wagneria
soitettaessa, vaikka alppitorvi olisikin
Hundingin/Hagenin torvena.

Mielenkiintoista on, ettd titd vanhempi
asteikkoprinsiippi on alisévelsarja, jossa
perussédvelen taajuutta ei kerrota koko-
naisluvulla 2, 3, 4, jne, vaan se jactaan
ndilld luvuilla. TAmé on ldhinnd molli-
asteikko. Siindkin on kolme epdpuhdas-
ta sdveltd, tdlld kertaa liian korkeita. Kath-
leen Schlesinger havaitsi titd asteikkoa
kéaytetyn vanhassa Kreikassa aulos-nimi-
sessd oboen kaltaisessa puhallinsoittimes-
sa. Tatd asteikkoa tavataan muinaisen
Egyptin ja Mesopotamian huiluissa seka
Itd-Aasiassa ja Perussa. Muinaisessa
Kreikassa auloksella soitettua musiikkia
pidettiin dionyysisend, kansaa villitseva-
nd ja sitd huonoon suuntaan kehittdvana
musiikkina.

Marita Airakorpi ja Anthony Johnson
pitivdt 16.5.2001 antiikin tematiikkaan
liittyvén kaksoisluennon. Siind havain-
nollisella tavalla tuotiin esille ldhinnd
keskiaikainen kirkkosévellajisto, mika oli
juuri antiikin musiikin perintd keski-eu-
rooppalaisille. Heidén esitystddan kuun-
nellessani minulla oli kaiken aikaa sel-
lainen olo, etté yleiskésitykseni muinai-
sen Kreikan musiikista oli toisenlainen.
Tamaén késitykseni olin saanut, kun mi-
nulla oli onni kuunnella vuonna 1983
puolitoista viikkoa, joka pdiva Heiner Ru-
landin esitelmésarjaa ihmisen sdveleld-
myksestd ja musiikin kehityksestd sdvel-
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Klassinen kadenssi liikkuu sa-
vellajeissa kvinttiympyralla syk-
lisesti, kolmisoinnut sateittai-
sesti. Kolmisoinnun savelien
taajuudet suhtautuvat toisiinsa
kuin suhteet 4:5:6.

asteikkoineen. Osanottajat mm. lauloivat
kuorossa Rulandin sdvellyksid em. Schle-
singer-asteikoissa. (Rulandin jousikvar-
tettokin niissi asteikoissa on kuultu Tu-
russa 1980-luvulla.) Vihdn mydhemmin
luin hédnen kirjansa ”Ein Weg zur Erwei-
terung des Tonerlebens” (n. 300 s.), joka
késitteli nditd asioita. Tassd kayttdmani
kuvat ovat my®ds tésté kirjasta. Em. Aira-
korpi — Johnson luennon aikaan kuiten-
kin asiain yksityiskohdat olivat jo unoh-
tuneet ja painuneet alitajuntaan, joten oli
luettava kirja nyt uudestaan tullakseni
niista taas tietoiseksi.

Heiner Ruland kasittelee silmiinpista-
vén laajasti antiikin musiikkia. Se on yli-
menokausi varhaisemmista puhtaasti syk-
lisistd, jaksollisista jarjestelmistd radiaa-
lisiin, sdteettiisiin jarjestelmiin, jollaisia
ovat ndma kaksi edelldmainittua asteik-
koa tai meidan duuri-molli-tonaliteettim-
me. Muuntumisen vuoksi asia on huomat-
tavan monimutkainen.

Ruland jakaa antiikin musiikin kol-
meen osaan: 1. puhtaan kvartin apolloo-
nis-syklinen jérjestelma, 2. dionyysis-ra-
diaalinen aulos-jérjestelma seké 3. kreik-
kalaisen kromatiikan ja enharmoniikan
jarjestelma; katketty 11/8 kvartti.

Syklinen muinaisen Egyptin kvintti-
ympyré periytyi kvarttiympyrénd Kreik-
kaan ja edelleen nykyaikaan terssiin pe-
rustuvan radiaalisen jarjestelmdmme sé-
vellajivaihdoksiin. Egyptissd kvinttiym-
pyréa johti pentatoniikkaan: d, e, g, a, h.
Viela varhaisemmalla kulttuurikaudella,
jota voi nimittdd persialaiseksi (n. 5000
eKr—3000 eKr), musiikin pohjana oli 13/
8 seksti, jolloin saadaan 10 sdvelen sul-
keutuva sekstiympyré ja siitd seitsemén-
sévelinen asteikko. Siind puolisidvelaske-
leet ovat 1,2 kertaa nykyisen tasavirei-
sen puoliaskeleen kokoisia. Siis kaikki
sdvelet (perussédveltd lukuunottamatta)
ovat toisia kuin nykyjérjestelméassamme.
Tama asteikko on erityisen kiinnostava
meille suomalaisille, silld ”meidéan inter-
vallimme” niyttiisi olevan pieni seksti.
Se “’kolahtaa” meihin ja my6s Kalevala
sekd sen kieli ndyttdisi olevan erityisessi
suhteessa persialaiseen aikakauteen. Kun
tdssd asteikossa soittaa Karjalan kunnailla
-laulun teeman hitaasti unohtaen sen ny-
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Persialainen asteikko. Ht tarkoittaa nykyista tasavireista puolisavelaskelta.

Heiner Ruland

Ein Weg zur Erweiterung

des Tonerlebens

Musikalische Tonkunde

am Monochord

Rulandin kirjan kansi. Sen kuvassa on Chartres’'n katedraalin

leen jatkuvasti kdytossa.
Asteikkoa tavataan
myo6s Afrikasta ja Poh-
jois-Amerikan Hopi-in-
tiaaneilta. Edelld esitel-
ty persialainen asteikko
taas tuo valittomasti
mieleen Etu-Aasian
musisoinnin.
Kiinalainen musiikki
taas pohjautuu egypti-
ldiseen pentatoniikkaan.
Lansimaisesta vaiku-
tuksesta huolimatta suu-
rin osa kiinalaisesta is-
kelmémusiikkista” on
yhd pentatonista. Sen
todetakseen ei tarvitse
muuta, kuin menna kii-
nalaiseen ravintolaan
syomaan. Jos sielld soi
kiinalainen taustamu-
siikki, niin todennakoi-
sesti ainakin laulumelo-
dia on pentatoninen! Sa-
maa pentatoniikkaa
kaytti Puccini tavoitel-
lessaan itdmaista tun-
nelmaa oopperoissaan
Madama Butterfly sekd
Turandot. Néiden lisak-
si mainitsee Ernst Bin-
del kirjassaan ’Die Zah-
lengrundlagen der Mu-
sik in Wandel der Zei-
ten” tdtd kvintti-penta-
toniikkaa késitellessdén,

portaalin yksityiskohta, jossa Pythagoras tutkii savelten valisia miten Wagner kéytti sitd
matemaattisia suhteita monokordin, yksikielisen soittimen avulla. Reininkullassa heti al-
Ruland kayttaa myos monokordia ja kehottaa lukijaansa rakentamaan kysoiton padtyttyd rei-

sellaisen, jotta lukijakin voisi tutkia kuuntelemalla eri asteikkoja.
Ohjeet helposti rakennettavaan monokordiin on kirjassa ja sen

nintyttdrien laulussa.

liitteena “mittanauha’-paperi, jonka avulla voi soittaa kirjassa esitettyja Ndin hin sai tarpeelli-

monia asteikkoja.

kyiset sanat, voi hyvin matkata ajassa
tuhansia vuosia taaksepdin johonkin mui-
naiseen pyhdin riittiin! Télld asteikolla
jonkiasteinen duuri-molli-tuntu tulee
mukaan ensimmaistd kertaa, silld vield
tatdkin edeltdvd muinais-intialainen aika-
kausi eli 7/4 septiimisessd tunnelmassa,
jonka viisisdvelinen jarjestelma ja samal-
la my®6s asteikko ei tunne minkaénlaista
eroa eri suuntiin litkuttaessa, vaan tima
asteikko tuntuu ykseydelté kulki siind mi-
hin suuntaan tahansa. Tdma viisisdveli-
nen asteikko siséltyy edelliseen ja siind
savelien vilit ovat kaikki 2,4 kertaa ny-
kyisen tasavireisen puoliaskeleen kokoi-
sia.

Tédma viimeksimainittu tasa-askelinen
pentatoninen jdrjestelma tunnetaan Indo-
nesiassa Slendro-nimisend ja on yha edel-

sen kelluvan tunnelman

aikaan. My0s Logen tu-
limusiikissa pentatonisuus on kuultavis-
sa.

Niinpé jopa kaikkein iki-vanhimmat
menneisyyden sdveljarjestelmét ovat si-
lyneet jossain pdin maailmaa nykypaiva-
an saakka elavand, nykyhetken musisoin-
tina. Niiden tarkastelemisella avautuu
valtava kulttuurin kehityksen kaari kau-
kaisesta esihistoriallisesta menneisyydes-
td pitkélle tulevaisuuteen. Tdssd nékee,
kuinka musiikillinen kehitys heijastaa
kunkin ajan kokonaiskulttuurista kehitys-
. k sk sk sk ok
PS. Mikdili kiinnostusta ndihin asteikkoi-
hin ilmenee, voisin tehdd nettiin (joko
seuran sivustolle tai omalle kotisivulle-
ni) soivia esimerkkitiedostoja kuunnelta-
vaksi.



